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1. Einleitung

Alfred Hitchcock (1899-1980) ist einer der wichtigsten Filmregisseure des éetzt
Jahrhunderts und setzte mit Thrillern wie ,Psycli®960) oder ,Die Vogel* (1963) neue
MaRstabe innerhalb der FilmszeénBie herausragende Personlichkeit Hitchcocks geliee
mit dem genialen Geist, Dinge so zu zeigen, da$sdas Publikum in eine Art Bann gezogen
zu fuhlen scheint und sich somit nicht anders vegh&ann, als mit entsetzter Bewunderung
zu applaudieren. Mit 53 Spielfilmen gibt Alfred Elicock eine enorme Bandbreite von
Material vor, das vielfach analysiert und bearlteiterde. So wurden nicht nur die Spielfilme
Hitchcocks zu einer Art Inventar der medialen Knalszene, sondern auch seine
Personlichkeit selbst.

Daher wird mit den Filmen Hitchcocks das Gefuhl chrecken, Angst und Nervenkitzel
assoziiert, woraus sich das Image des Regissewtsdassen Arbeit formte. Ein Image,
welches eine spezifische Arbeitsweise und eineniggen Anspruch darstellt und daher so
pragnant ist, dass sogar der Autor und JournabbeR Arthur (1909-1969) Anfang der 1960
Jahre den Namen des grofRen Alfred Hitchcock veratendum Aufmerksamkeit auf eine
Biicherserie fir Jugendliche zu lenKemdierbei handelt es sich um die Kinder- und
Jugendkriminalserie bzw. um die Kriminalfalle d@&rei Fragezeichen(engl. ,Three
Investigators*), einem Detektivtrio aus Rocky Beach in Kalifornigkifred Hitchcock, mit
dessen Name jede Folge der drei Detektive versestengibt fur diese Bicher- und
Horspielreihe jedoch ausschliel3lich seinen Namanyvedtfasst also keinerlei Inhalte der
Bucher, taucht jedoch als Erzahler und als Auftedbgg in den ersten Folgen dBrei
Fragezeichenmmer wieder auf.

Hitchcock pragte die Begriffsuspenseind MacGuffin die bis heute wichtige Elemente der
Erzahlstruktur innerhalb der Kriminalliteratur, abauch in Film und Fernsehen, sowie
anderen Medien wie Horblchern, darstellen. Der Betgr suspenseder sich im Groben auf
das Spannungsverhaltnis zwischen Film und Zuschaemeht, und deMacGuffin,welcher
eine Geschichte zum ndétigen ,thrill“ fihren kanmdselementar fir die Betrachtung der
Filme von Alfred Hitchcock und zeigen weitreichendienktionsweisen auf. Vor allem der
MacGuffinist als solches ein interessantes Phanomen, ala Ausldser von Ereignissen und

Prozessen, nicht immer leicht zu entlarven bzwgraifen ist.

! vgl.: Weber, (2007:9).
% Vgl.: Weibel, (2008: 245).
®Vgl.: Schafft, (2012).



So stellt sich die Frage was genau BilacGuffinist und was Alfred Hitchcock durch das
Element desviacGuffin erreicht. Wie wird dieses Element auch in Horgmelspeziell bei
den Drei Fragezeichengenutzt? Wie funktioniert und wirkt dieses Elemeémerhalb der
Erzahlstruktur und was l6st es aus?

Der folgende Text widmet sich diesen Fragen. ZuarBsortung dieser, wird zuerst die
Person Alfred Hitchcocks genauer beleuchtet werdamer den Begriff deglacGuffinpragte.
Dazu ist ein Blick auf die Arbeit des Filmregisseuaitig, um die Erscheinung desicGuffin
besser greifen zu kénnen, denn seine Werke undeFijeben Aufschluss Uber die
Arbeitsweise bzw. die Erzahlstrukturen, die der iBegur verwendet. Anhand eines
Interviews zwischen Alfred Hitchcock und Francoisuffaut (1932-1984) wird ein
genaueres Bild von dem Element ddscGuffinentstehen. Die gewonnenen Erkenntnisse aus
dem Arbeitsbereich Hitchcocks sollen dann auf dear& der Kinder- und Jugendhorspiele
Ubertragen werden.

Hierbei wird die Episode ,Poltergeist” (Nr.73), adser Jugendbuch,- und Horspielsebie
Drei Fragezeichenals weitere Arbeitsgrundlage dienen. Dabei wirdies bewusst nicht um
das Buch, sondern um das Horspiel handeln, dantkgriation von Stimmen, Gerduschen und
Musik, ahnliche Vorgaben bietet wie das Medium Fittem sich Alfred Hitchcock bediente.
Die Funktionsweise de#lacGuffin wird anhand eines gestohlenen Bildes ,Die Griine
Eisenfrau®, aufgezeigt werden. Bei dieser Episoeledilei Detektive dreht sich alles, wie der
Titel es bereits verrat, um einen Poltergeist. Geschichte, die sich grol3tenteils in dem Haus
der alteren Dame Mrs. Cartier abspielt, ist nicht wmerzwickt, sondern nimmt scheinbar
unlésbare Ausmal3e an, bei denen sich SpannungaéisdlRten Uberschlagen.

AnschlieRend wird die Anwendung dédacGuffin innerhalb der Erzahlstruktur in der
Episode ,Poltergeist” beleuchtet werden, um seinakkon und Anwendung darzustellen
und aufzuklaren.

Als Arbeitsgrundlage wird unter anderem das Buchai®ung bei Hitchcock” (2008) von
Adrian Weibel, sowie ,Mr. Hitchcock, wie haben Slas gemacht?* (1983yon Francois
Truffaut dienen. Zudem werden eine Aufnahme desspiéls ,Poltergeist® (Nr.73) und

dessen Manuskript verwendet werden.

4 Vgl.: Travers (2002).
> Hierbei handelt es sich um die tiberarbeitete Version.
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1. Alfred Hitchcock

Alfred Joseph Hitchcock ist einer der bedeutend&itmregisseure des letzten Jahrhunderts
und seine Werke wurden vielfach analysiert und rsoteht. Er wurde 1899 in Leytonstone
bei London geboren, religiés erzogen und wuchsalmn eines Handlers auf. Schon frih kam
er mit der Welt des Films in Kontakt, da er in whigdenen Filmstudios Texttafeln fur
Stummfilme gestaltete. So erfuhr Alfred Hitchcooler ,Hitch”, wie er auch genannt wurde,
wie das Zusammenspiel von Bild und Text funktionieEr begann erste kleine Drehbiicher
und Texte zu schreiben, was ihm seine Berufungdater klarmachte und ihn, aul3erhalb
seiner naturwissenschaftlichen schulischen Veltptlicgen, bereicherfeNach dem Studium
arbeitete Alfred Hitchcock weiter an Drehblchernl tn@gann seinen ersten Film zu drehen,
der jedoch halbfertig blieb. Hierbei handelte &t sim ,Number Thirteen” (1922), der in den
Studios von Paramount Famous Player-Lasky gedretdem sollte. In den besagten Studios
hatte Hitchcock bis dahin durch diverse Tatigkeiten Bereich Kostiim, Szenenbild und
lllustration, auf sich aufmerksam gematht.

Ein Besuch in Berlin 1925 fuhrte ihn schlie3lichr Zusammenarbeit mit der UFA und
EMELKA, was gleichzeitig den Anfang seiner Kariemgarkierte. Seinen ersten grol3en
Filmerfolg feierte Hitchcock dann 1935 mit dem Filithe 39 Steps". Es folgten schlie3lich
Dreharbeiten in Hollywood ab 1939 und die Zusammmzih mit hochkaratigen
Schauspielern wie Ingrid Bergmann oder Gary Gravitt Filmen wie ,Verdacht,
.Beruchtigt® oder ,Bei Anruf Mord“ war seine Karmie auch international nicht mehr
aufzuhaltert. Hitchcock griindete seine eigene Produktionsfirfieagsatlantic Pictures* und
konnte dem zur Folge seinen Ideen fiir weitere TBmnilngehindert folgef?’

Nach vielen Jahren als gefeierter Filmregisseuchr@scar-Nominierungen und zahlreichen
Ehrungen und Preisen, unter andeam ,Golden Globe* 1972 und einem Oscar fur sein
Lebenswerk, entschied sich Hitchcock ein Lebenithder Kameras zu fihren und nur noch

als Autor tatig zu seirf* Wahrend dieser Zeit folgten weitere Ehrungen:

®Vgl.: Porsche, (1999).
7 vgl.: Truffaut, (2010:22).
8 Vgl.: Porsche, (1999).
? Vgl.: Porsche, (1999).
1% vgl. Wunderlich, (2011).
" vgl.: Porsche, (1999).



.Im Jahr 1969 wurde Hitchcock "Officier des Artsdas Lettres", 1971 Ehrenmitglied der "Society of

Film and Television" und Ritter der Ehrenlegion bler Cinémathéque Francaise sowie 1979 "Knight

Commander of the British Empire" durch das brits&dnigshaus*?

Aus dieser Ehrung resultiert nicht nur die Anrede Afred Hitchcock, sondern auch die
Bestatigung eines gewissen Ansehens, welches nat &hrung dieser Art einhergeht. 1980
starb der ,Meister des Kriminalfilims* in Los Angsl&

Hitchcock erzéhlte gern kleine Anekdoten und versdtas, auf komische Art und Weise
Geschichten wiederzugeben. Doch seine Arbeit Betréfwar er durchaus selbstkritisch,
ernst und spielte gern mit verdeckten Karten, dareiz enormen Erfolgs auch einige
Fehlschlage innerhalb seiner Karriere aufweisemteriber die er sich wenn, dann nur sehr
reflektiert aulRerte. So bemerkte Truffaut, dasssd#ostsichere und zynische Hitchcock im
Grunde ein: ,wunderbarer, sensibler, gefuhlsbetohtensch” sei, ,der die Empfindungen,
die er dem Publikum mitteilen mochte, selbst tiedl physisch spurt:

1.1. Charakteristika der Filme von Alfred Hitchcock

Die Filme ,Psycho®, ,Die Vogel“ und ,The 39 Stepsind wohl einige der bekanntesten
Werke des Filmregisseurs Alfred Hitchcock. SeinémEi zeichnen sich unter anderem
dadurch aus, dass der Zuschauer sich unmitteltzhe iHandlung einbezogen fuhlt. Dies wird
oft dadurch erreicht, dass die Person im Filmbdiel im Begriff ist ein Opfer zu werden, die
Gefahr nicht oder nicht direkt sieht, im Gegensatm Zuschauer des FilmM3Ein Beispiel
daflr ware die berGhmte Duschszene in dem Film¢RsYy deren Dreh eine ganze Woche
dauerte und deren Wirkung enorm War.

Der Filmregisseur legte zudem grol3en Wert auf Betaid verwendete eine Art Detailklasse
innerhalb von Szenen bzw. Filmen, so z.B. die Faro¢ und griin in dem Film ,Vertigo“.
Diese Detailklassen bilden eine Art roten Faden amdl themengerichtet innerhalb des
Films!’ Donald Spoto bezeichnet diesen Detailreichtum bawitfaden, die sich
wiederholen, als ,mentales Bild“, welches ein ,Gesizformt!® Dieses ,mentale Bild*“ zeigt

sich in Dialogen, in der Musik, in den Kameraeiligtegen sowie im Schauspiel selbst und

2 porsche, (1999).

B vgl.: Porsche, (1999).

Y Truffaut, (2010:11).

B vgl.: Truffaut, (2010:14 ff.).
¢ vgl.: Truffaut, (2010:269ff.).
7 vgl.: Wiedmann,(2005: 123).
'® Wiedmann, (2005:123).



ergibt insgesamt ein organisches Zusammenspielchegl wiederum das Publikum
uberzeugt?

Alfred Hitchcock ist zwar vor allem als Regissewnvgrof3en Kinofilmen bekannt und
beriihmt geworden, war aber auch ab 1955 innerlaildmernsehsendungen aktiv und ist auf
diese Weise, besonders dem amerikanischen PublikuBErjnnerung geblieben. So war die
Serie ,Alfred Hitchcock Presents” von grof3em Erfdiggleitet und brachte zusatzliche
Einnahmen sowie Prestig®.Das Kino war jedoch sein eigentliches Arbeitsfadbgleich
dieses damals noch nicht annéhernd so ausgereifiweaheute. Doch Hitchcock schien

dieses noch junge Medium, nicht abzuschrecken, egegteil:

»Hitchcock ist zusammen mit dem Kino grof3 geword&ls. er mit 20 Jahren zur britischen Filmindustrie
kam, mit 26 Jahren seinen ersten eigenen Film imee, war das Kino gerade dem Jahrmarktsstadium
entwachsen — eine neue Kunstform, die vielen nachtrals solche galt, die er noch dabei war, die
eigenen Mdoglichkeiten zu entdecken, die eigenere@tszu formulieren. Wie zwei Jugendfreunde, die
bis zu ihrem Tod nicht voneinander lassen mégehemaditchcock und das Kino miteinander gelebt,

sind gemeinsam &lter gewordemn.”

Die Anfange der Zeit des Kinos bildeten zudem Stdilmme, was stets in den Filmen
Hitchcocks erkennbar geblieben ist, denn grol3eeBastd Blicke waren Grundelemente mit
denen er arbeitete. Dazu formten Kostum, Szenenbild Beleuchtung ein einheitliches
Ganzes, welches fur Hitchcock eindringlicher undhtiger schien, als Dialoge. Zudem
zeigte er den Menschen in seiner spezifischen Umygghilie er sorgfaltig auswahlte. So sieht
man haufig zu Beginn eines Films eine Ubersicht ébee Stadt, um den Menschen bzw. den
Protagonisten im Zusammenhang mit dem, was ihn acistrzu zeigen und sich so in
tiefergehende, gefilhlsméaRige Ebenen vorzuwagen.

So ist beispielsweise auch in dem Film ,Psycho” Miérder Norman Bates letzten Endes,
aufgrund verschobener Geflihle zu seiner Mutter, Kiitar geworden. Der psychopatische
Morder, der die Mumie seiner getdteten Mutter imlliéte aufbewahrt, wird fir den
Zuschauer Schritt fur Schritt greifbar gemacht sodklart sich allméhlich, was in dem Kopf
des Taters ablaufen muss, um in seinem eigenen Motele zu begehef?.

Das kunstlerische Schaffen Hitchcocks wird vorralldurch die Arbeit des franzdsischen
Filmkritikers und Regisseurs Francois Truffaut belget. Durch unzéahlige Briefe und
Interviews gelang es Truffaut fur den Aul3ensteheneiee Vorstellung von der Enstehung

' vgl.: Wiedemann, (2005:123 ff.).
% vgl.: Friindt, (1992:8).

! Friindt, (1992:9).

2 Vgl.: Friindt (1992:10f.).

2 vgl.: Friindt, (1992:99).



der Meisterwerke Hitchcocks und dessen Intentianegeben. Das Budkr. Hitchcock, wie
haben Sie das gemachist das Ergebnis dieser einzigartigen Auseinamtiznag mit dem
Regisseur.

1.2. Erzahlstruktur — Das Geheimnis derSuspense

Alfred Hitchcock gilt als ,Master of Suspené&“doch was hat es damit genau auf sich und
wie erreicht es Hitchcock das Publikum in einen is@tgen Bann von Nervenkitzel und Angst
zu ziehen?

Durch direkte Blicke in offene, schockierte Gest&thbder Nahaufnahmen von Handen, die
zum Toten bereit sind, gelingt es Hitchcock denchasier direkt zu treffen und ihn in die
Szenen des Films derartig eintauchen zu lasses, elasich unmittelbar betroffen flnhlt.
Hitchcock arbeitet dabei weniger mit Dialogen, senndlegt bei seiner Arbeit viel Wert auf
das Schauspiel an sich. Dies verleiht seinen Filgiean gewissen Grad an Realismus. So
sind es Gedanken und Emotionen, die Hitchcock elsatmochte - jene Elemente, die durch
Blicke und kleine Reaktionen sichtbar gemacht, Gleflausdriicken, die nicht gesagt, aber
gezeigt werden kénnén.

Der Protagonist ist bei den schaurigen GeschicHitahcocks, meist nicht Gber die lauernde
Gefahr aufgeklart. So weil3 das Publikum, z.B. inlgerihmten Duschszene aus dem Film
.Psycho”, dass der Mdrder Norman Bates bereitsehidem Duschvorhang lauert, und ist
verleitet, sich dem Gefuhl zwischen Vorahnung, 8cken und Spannung hinzugeben. Auch
ein gewisser Grad an Mitgefihl und Nachvollziehke#rkder Handlung sorgen fur
Betroffenheit beim Publikurf® Kamerafiilhrung und Ton spielen bei Hitchcock eine
entscheidende Rolle, hinzu kommt die Funktion déttarialen Erzahlperspektive, welche
.immer einen Informationsvorsprung der Erzahlingtaor den Akteuren“ mit sich bringt,
und im Falle von Hitchcocks Filmeauktoriale suspensgenannt werden karfA.

In einem Interview mit Francois Truffaut erwdhntt¢ticock ein Beispiel einer Zeitbombe,
die explodiert. Er spielt zwei Mdglichkeiten durdbie eine schildert die Explosion einer
Bombe, ohne dass der Zuschauer weil3, dass es Uperbime Bombe gibt. Die andere
Maglichkeit beschreibt die Explosion bzw. die letztfiinf Minuten vor der Explosion, in

denen das Publikum um die Gefahr der Bombenexpios&il3. Mdglichkeit eins, schockiert

> Weibel, (2008:14).

> vgl.: Truffaut, (2010:14f.).
*®vgl.: Weibel, (2008:25).

*” Weibel, (2008:132).



das Publikum nur fir wenige Augenblicke, die zwégggoch, beschaftigt das Publikum etwa

funf Minuten?®

Doch wie erreicht Hitchcock, diese Gefuhle von Angsd Schrecken? Hitchcock ist, als
.Meister seines Fachs'in der Lage durch das Mittel desuspenseden Zuschauer zu
verfihren, denn er schafft den Spannungsbogen tatitl die Art und Weise dar, wie man
Szenen eines Films gestalten kann. Bei genauea@#tmg kanrsuspensén ,definitorische
Kategorien objektiviert werderf® Hierbei entstehen zwei Teile, die Weibel wie folgt

formuliert:

.Bei einem solchen Abstrahierungsvorgang zeigt ,sithss das Element der Spannung immer zwei
komplementare Bestandteile aufweist [...]: Einerséits inhaltliche Motiv auf destory-Ebene (z.B. eine
bevorstehende Verhaftung des unschuldigen Filmhgldend andererseits das zugehdrige, rein formale

Erzahlprinzip auf dediscoursEbene (z.Bsuspensals Antizipation eines wichtigen Ereignisse®).

Aus diesen beiden Ebenen formt sich das Gebildé&sgdannung, welches in seiner Funktion
auf derstoryEbene, auch auf andere Genres als die des Thrdlezawenden ist, z.B.:
,Comedy, Adventure etc*

Des Weiteren ist jedoch anzumerken, dass das Mittelsuspenseein Element auf der
discourskEbene darstellt und in Konkurrenz nsturprise und mystery steht. Diese drei
Elemente dediscoursEbene verdndern dabei jedoch nicht die Geschicse, diestory-
Ebene, sondern geben die Art und Weise vor, wieGdischichte erzahlt wird. Weibel gibt
hier, wie Hitchcock, das Beispiel einer explodietem Bombe vor, die in jedem Falle
explodieren wird, sodass das Geschehnis gleiclbtbigid sich jeweils nur die &ulRerliche
Erzahlform andert? Hierfirr ergibt sich eine anschauliche Tabelle, dhei die Formen der
Erzahlstruktur genauer durchgespielt werdfen:

*8 vgl.: Weibel, (2008:133).

*° Weibel, (2008:14).

*° Weibel, (2008:14).

! Weibel, (2008:15).

%2 vgl.: Weibel, (2008:18).

** Beispiel aus Junkerjiirgen, (2012:45).



Tabelle 1: story- und discours-Ebéhe

story-Ebene Negative 1) A versteckt eine Bombe unter einem Tisch.
Information 2) B und C setzen sich an diesen Tisch.

3) Die Bombe explodiert und verletzt B und C.

discours-Ebene Suspense 1) A versteckt eine Bontdeeinem Tisch.

2) B und C setzen sich an diesen Tisch.

discours-Ebene Surprise 2) B und C setzen sich an einen Tisch.

3)Die Bombe explodiert und verletzt B und C.

discours-Ebene Mystery 3) Eine Bombe explodiegnoiem Tisch, an dem

B und C sitzen, und verletzt beide.

Somit wird deutlich, wie die Elementsuspense, surpriseand mystery genutzt werden
kénnenum innerhalb der Erz&hlung und somit auch beim iRuinl bestimmte Effekte zu
erzielen.

Effekte, die durch eine Identifikation mit dem Rrgonisten verstarkt werden kénnen, da eine
Realisation des Gesehenen greifbarer zu werdennsched so, auch durch Empathie des
Zuschauers, die Wirkung der Thriller von Alfred é¢htock intensiviert wird. Hitchcock
gelingt es, Charaktere so zu erschaffen, dasschsfégi das Publikum um Protagonisten
handelt, die eben nicht perfekt sind und Starkemes&chwachen aufweisen. So findet eine
wirklichkeitsnahe Darstellung der Charaktere staéf,der zudem des Ofteren das Mittel der
Unschuld zu sehen i&t.So ist der Protagonist in dem Film , The Man WhcelnToo Much*
(1955), der Zahnarzt Dr. Ben McKenna, ein Mann tleier Vulnerabilitat®, ein gverybody’s
darling, was ihn sympathisch und gewissermafen durchsattninacht®®

Des Weiteren kann der klassischigspensen zwei moglichen Szenarien enden. Einerseits
kann die drohende Gefahr abgewendet werden, asdésskann bei der negativen Spannung
auch das Gegenteil eintreten, also eine Verwirkingh der Gefahr, mit welcher Alfred

Hitchcock zumeist arbeitéf.

** Weibel, (2008:18). Beispiel von Junkerjiirgen, (2002:45).
%> vgl.: Weibel, (2008:24f.).

*® Weibel, (2008:25).

* vgl.: Weibel,(2008:25).



1.3. Der MacGuffin

Der MacGuffinist, &hnlich wie diesuspensein von Alfred Hitchcock gern angewandtes und
bedeutungsvolles Mittel innerhalb seiner ThrilBach umgibt demMacGuffinscheinbar eine
Art Mysterium, weil er in seiner Gestalt sehr wadbde ist und in den verschiedensten
Formen auftreten kann. Im Allgemeinen dient er deamdlungsstrange zu aktivieren bzw.
anzustoRen oder diese anzutreiben und so Impuisehialb der Geschichte zu setzten.

In dem Buch von Francois Truffaut ,Mr. Hitchcockjenhaben Sie das gemacht?” (1966),
welches auf der Basis eines Interviews entstarfdetiich Hitchcock Gber mehrere Tage
ganzen funfhundert Fragen Truffauts, die seine iki@rbetreffen. So fragte Truffaut z.B.
nach Entstehungsgeschichten, Drehbichern, Regideomdrtungen, die Hitchcock in seine
Filme setzte und inwieweit sich diese erfilllt héfté In dem Buch findet sich also eine
enorme Fulle an Material, das zur Erfassung dendg@kchichte essenziell ist, und das Werk
zur einschlagigen Literatur bezuglich TechnikerBereich Film und Cineastik macht.
Hitchcock beginnt seine Erklarungen tber déacGuffin mit der Geheimklausel aus dem
Film ,Foreign Correspondent”. Truffaut fragt scidleh an dieser Stelle: ,MacGuffin, das ist
ein Vorwand, nicht?® und Hitchcock antwortet mit den Worten: ,Das isteeFinte, ein
Trick, ein Dreh, wir nennen es ,gimmick’® AnschlieRend folgt eine Ausfilhrung dartiber,
wie Alfred Hitchcock das Wesen dd$acGuffin beschreibt. Angefangen mit dem Raub von
Festungsplanen beschreibt er, dass der BagaifGuffin einsteht fir die Entwendung von
.Papieren, Dokumenten, Geheimnissen®, doch eigdgntdeien diese ,ohne Bedeutung, und
die Logiker suchen an einem falschen Ort nach dehMeit“** Dies zeigt bereits die
Wichtigkeit desMacGuffininnerhalb seiner Funktion, in Relation zu der Bigéiuktur eines
Films bzw. einer Geschichte, die er auslésen kgedpoch ebenso die Leere und
gewissermal3en die Willkir, die hinter dem Begiéickt. Hitchcock findet hier ein passendes
Beispiel um den Begriff deutlicher auszufiihren undzu erklaren:

,Jnd woher der Begriff des MacGuffin kommt? Der Namrinnert an Schottland, und da kann man sich
folgende Unterhaltung zwischen zwei Mannern in Hisenbahn vorstellen. Der eine sagt zum anderen:
\Was ist das fur ein Paket, das Sie da ins Gepdzlgelegt haben? ‘ Der andere: ,Ach das, das ist ei
MacGuffin. * Darauf der erste: ,Und was ist das) BlacGuffin? * Der andere: ,Oh, das ist ein Apparat

um in den Bergen von Adirondak Lowen zu fangen.er Brste: ,Aber es gibt doch Uberhaupt keine

%8 vgl.: Truffaut, (2010:10).
% Truffaut, (2010:125).
© Truffaut, (2010:125).
* Truffaut, (2010:125).
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Lowen in den Adirondaks.’ Darauf der andere: ,Acta dann ist es auch kein MacGuffin." Diese

Geschichte zeigt Ihnen die Leere, die Nichtigkei MacGuffin.#?

Truffaut antwortet an dieser Stelle: ,Das ist korthisSehr interessant® was sinnbildlich
den Inhalt des von Hitchcock, auf seine ernste aeemoch amisante Art, prasentierten
Sachverhaltes wiederspiegelt. Hitchcock beschmibétzlich, dass déacGuffinfur ihn als
Erzahler im Grunde keine weitere Rolle spiele, iegénsatz zu den Personen innerhalb des
jeweiligen Films, und dass die Autoren, die zumesrdMal mit ihm zusammenarbeiteten,
stets diesem Element einer Geschichte besondémufimerksamkeit zukommen lieRéh.

Des Weiteren glaubte Hitchcock anfanglich, dassManGuffinbesonders eindrucksvoll oder
grol3 sein sollte, um seine Wirkung beim Publikuehtizu verfehlen, jedoch stellte sich dies
nicht als zwingend notwendig heralidn Truffauts Wer heif3t es hierzu: ,Man kénnteesag
der MacGuffin braucht nicht nur nicht ernst zu seiondern er gewinnt sogar noch, wenn er
lacherlich ist, [...].#°, jedoch muss eine gewisse Gefahr im Verlauf descBiehte immer
noch erkennbar sein und ddacGuffinsollte nicht am Ende eines Films aufgeklart werden,
.[.-.]sondern am Ende des zweiten Drittels oder désed Viertels. Das erlaubt lhnen, dem

erklarenden Schluf aus dem Weg zu gefién.*

Entgegen einiger Meinungen bleibt Hitchcock bestimahd verweist auf das, was ihn seine

Erfahrung gelehrt hat, nadmlich:

of...]dal der McGuffin Gberhaupt nichts ist. [...] Melmester MacGuffin — darunter verstehe ich: der
leerste, nichtigste, lacherlichste — ist der vonmthdy Northwest. Das ist ein Spionagefilm, unddar
Geschichte geht es nur um eine einzige Frage: \Wetses die Spione? In der Szene auf dem Flugfeld
von Chicago erklart der CIA-Mann Cary Grant allBsr fragt dann in Hinblick auf James Manson: ,Und
was macht der?' Darauf antwortet der andere: ,Sagenimport-Export.* ,Ja, aber was verkauft er
denn?‘ Na, eben Regierungsgeheimnisse.' Sehend8ibaben wir den MacGuffin, reduziert auf seinen

reinsten Ausdruck: nicht$®

Truffaut betont anschliel3end, dass der Kunstgeff MacGuffin dennoch etwas bedeutet,
jedoch eben ,Nichts Konkretes” und dass genau didsiement eines Films fur die

wahrhaftige Beherrschung des Mediums spricht. lkaitihingegen auf3ern jedoch gern, dass

* Truffaut, (2010:126).
* Truffaut, (2010:126).
* vgl.:Truffaut, (2010:125f.).
> vgl.: Truffaut, (2010:126f.).
*® Truffaut, (2010 :127).
¥ Truffaut, (2010 :127).
*® Truffaut, (2010:127).
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Hitchcock nichts zu sagen hatte, doch Truffaut titthcock sind sich einig, dass ein

Filmemacher in erster Linie etwas zu zeigen untitreétwas zu sagen hafse.

2. DieDrel Fragezeichen

Die Drei FragezeichewderThe Three Investigatosind ein Detektivtrio aus Rocky Bedth
einem kleinen Ort, welcher nicht weit von Hollywobdw. Los Angeles entfernt liegt und
somit auch den Kreis zu Alfred Hitchcock und eirs&@mer beliebten Filmdrehorte schlief3t.
Die drei Fragezeichedustus Jonas (Erster Detektiv), Peter Shaw (ZwBig¢ektiv) und Bob
Andrews (Recherchen und Archiv) erleben hier eirdgpenteuer und I6sen schier unlésbar
erscheinende Félle stets erfolgreich. Dies gehtalem auf den cleveren Kopf des Trios,
Justus Jonas zurtick, denn wahrend Peter Shaw, spedtich und geschickt ist, und Bob
Andrews uber verschiedene Kontakte stets Informatio beschaffen kann, fihrt das
Kombinationstalent des ersten Detektivs meist zuotrdEselung eines Mysteriums. Das
Auftreten in der Gruppe, sowie die Zusammenarlseihierbei typischerweise als gute, bzw.
.ermittelnde Instanz* innerhalb der Kinderkrimiasatie zu betrachteti.

Robert Arthur gilt als Erschaffer d@rei Fragezeichendoch nach seinem Tod 1969 fuhrten
verschiedene andere Autoren die JugendbuchserigidUAlfred Hitchcock seinen Namen
gab, weiter. Der Name Hitchcocks galt dabei lediglder Erzeugung von Interesse an den
Buchern, da Hitchcock bereits mit seinem Namerffinore sorgte und dies vielversprechend
sowie gewinnbringend erschignDies filhrte jedoch spater zu einem Urheberrechisster
kurzzeitig die Namen debrei Fragezeichensowie ihren Titel verdnderte. Das erste Buch
.The Secret of Terror Castle* (,Die ??? ...und dasspensterschloss®) von ddrhree
Investigators erschien 1964 in den USAEtwa zehn Jahre spater, 1979 und nach unzhligen
weiteren Geschichten ddihree Investigatorgrschien dann die erste Horspielfolge, die von
dem Tonstudio Europa veroéffentlicht wurde. Da digcBer derDrei Fragezeicherbereits
grol3en Erfolg feierten, konnte man innerhalb desnaind damit letztlich doch risikoreichen
Mediums des Horspiels, auf besonders gelungenefaigtich vielversprechende Folgen

zurtckgreifen. So kommt es, dass beispielsweidd pilas GespensterschlofR“, in dem Alfred

* Truffaut, (2010:127f.)
>0 Rocky Beach ist ein fiktiver Ort, wobei es sich vermutlich um Tobanga Beach handelt (Beiderbeck,
(2012:RockyBeach).).
> Von Der Burg, (2003:73).
> Vgl.: Einleitung (1.).
>3 vgl.: Schafft (2012).
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Hitchcock selbst die Rolle des Auftraggebers Ulenmi, sondern die Episode ,der Super-
Papagei“ als Auftakt der Horspielreihe gewahlt vartt

Die Drei Fragezeichenderen Auftraggeber bzw. Vermittler fir Krimindl&in den friihen
Folgen des Ofteren ,Alfred Hitchcock” selbst waegen engen Kontakt zur Polizei, so z.B.
zu Inspektor Cotta oder Inspektor Reynolds. Zudesitben die Detektive eine geheithe
Zentrale auf dem Schrottplatz von Onkel Titus, welcsich zusammen mit Tante Mathilda,
um Justus Jonas kiimmert, nachdem seine Eltern ebenLlgekommen sind. Die Zentrale ist
ein alter Wohnwagen, der bestens mit Abhor,- untssgem Detektivmaterial ausgestattet
ist. Auch der Chauffeur Morton begleitet die drands bei ihren Abenteuern, ebenso wie
immer wiederkehrende Bdsewichte, z.B. Skinny Noader der Meisterkunstdieb Victor
Hugenay. Diedrei Fragezeicherund ihre Hoérspiele sind zunehmend immer erfolgreich
geworden und haben sich auf dem Markt der Kindeay. Jugendkriminalhorspiele etabliert,
sodass sie auch international von einer groRRendraeigpde umgeben sind.

Innerhalb der bisher Gber 150 Episoden lasst skdnaen, dass der Spannungsaufbau immer
schwieriger herzustellen oder zu halten ist, d& sibe mysteribsen Félle, in denen es um
Hexen, Geister und Damonen ging, bisher logischeukléiren waren und so fir den
geschulten Leser/Horer, schnell klar wird, dassenisolchen, im ersten Augenblick vielleicht
schaurigen Szenen, einfache Erklarungen li8g&udem ist zu bemerken, dass sich nicht nur
die Stimmen in den Horspielen verédndern, sonderwh adie Vorgehensweisen der drei
Detektive, die aufgrund ihrer Erfahrung gewisseremaibgeklarter agieren und jederzeit auf
ihre bisher gesammelten Erkenntnisse zuriickgrekénnen®>’ Des Weiteren lasst sich
stilistisch eine Rickbesinnung auf die alteren Eoldeststellen, aber gleichzeitig auch die
Verwendung von modernen Elementen wie Handys, HsMaler Computerspiele, was eine
Orientierung an der Jugendkultur und ihren heutigéaglichkeiten zeigt. Auch eine
verstarkte Auseinandersetzung mit sozialen undikellen Problemen und Erscheinungen ist

festzustellen®

>* Vgl.: Beiderbeck et al., (2012:Hérspiele).
>>In den spateren Folgen der drei Fragezeichen ist die zentrale nicht mehr geheim, sondern klar erkennbar und
leicht zu finden.
*® Vgl.: Von Der Burg, (2003:69f.).
>’ Vigl.: Von Der Burg, (2003:72f.).
>% vgl.: Von Der Burg, (2003: 73).
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2.1. Die Episode ,Poltergeist” (73) mit dem Elemender ,Grinen Eisenfrau®

In der Episode ,Poltergeist d@rei Fragezeichenverfasst von André Marxs (2003), wird in
die ,Art Gallery Hall* in Rocky Beach eingebrochamd das Olgemalde ,Die Griine
Eisenfrau“von Ed Stingwood entwend&tNatiirlich wollen die drei Detektive dem Diebstahl
auf den Grund gehen, jedoch stol3en ihre Ermittlaregd polizeilichen Widerstand und so
gelingt es ihnen vorerst nicht diesen Fall zu l|os&fbeichzeitig erhaltenDie Drei
Fragezeichereinen Auftrag der alteren Dame Mrs. Madigan, die Medaillon in ihrem
eigenen Haus verloren hat, in dem sich zufallighaeio Druck des Kunstwerks der ,Griinen
Eisenfrau® befindetDie Drei Fragezeichersollen das Medaillon suchen, doch dieser nicht
sehr spannende und daher bei allen drei sehr ebbelAuftrag, tribt die Stimmung der
Detektive. Ein Anruf einer zweiten &alteren Dame,sMC€artier, der endlich fir Spannung
sorgt, sto3t auf grof3es Interesse der Jungen, dageblich in ihrem Haus spukt und dieser
Fall ganz nach dem Geschmack der Detektive zusdirint. Ein Poltergeist treibt in dem
Haus sein Unwesen, lasst Dinge bewegen und duecbutti fliegen. Anfanglich gibt es keine
Erklarung fur die unheimlichen Vorfalle, doch sefdiich wird der Fall, durch einen
Geistesblitz von Justus Jonas, aufgeKfart.

Er fahrt erneut in das Haus von Mrs. Madigan unegnsoucht das Bild in ihrem Haus, wobei
er feststellt, dass es sich nicht um einen DruckdbBl, sondern um das Original.
Anschliel3end wird klar, dass Mrs. Cartier mit demnktdieb Victor Hugenay verwandt ist
und den Spuk in ihrem Haus nur inszeniert hat, ie/dei Fragezeichervon dem Haus von
Mrs. Madigan und dem gestohlenen Original der ,@ni&isenfrau” zu vertreiben. Am Ende
der Geschichte treffen Hugenay und die drei Detekin dem Hotel Savoy aufeinander,
wobei klar wird, dass Eathon Easton, der Untermied@ Mrs. Madigan, das Bild in Auftrag
von Hugenay gestohlen hat. Hugenay war ebenfati\dsloser fur die Spukgeschichte und
wollte nach der Ubergabe des Bildes aus dem Lasdrraind das Gemalde an Kunstkenner
verkaufer®

Auffallig innerhalb der Geschichte ist, dass dagebialde ,Die Griine Eisenfrau“ an keiner
Stelle genauer beschrieben wird. Wie grol3 das iBtldwas es genau es zeigt, mit welchen
Farbtonen es gemalt ist, welchen Ausdruck es hat otd es gerahmt ist, bleibt vollig
ungeklart. Auch tGber den Maler wird nicht viel gBact, auRer, dass er berihmt und begehrt

ist, aus New York kommt, zeitgentssisch malt urfdrifiche Aufmerksamkeit erregt hat, da

> call, (2011:1ff.).
60 Vgl.: Call(2011, gesamtes Skript).
®vgl.: Call (2011:43 ff.).
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eines seiner Gemalde kirzlich fur mehrere hundesttad Dollar an einen
Geschaftsmannverkauft wurde. Auch wird verratessdie Vernissage des Kinstlers wegen
eines Wasserrohrbruchs vom ,County Museum of Amt'Los Angeles in die ,Art Gallery
Hall“ in das kleine Rocky Beach verlegt wurtfeAuf der Vernissage in der ,Art Gallery
Hall“ wird das Bild gestohlen. Das Olgemalde gik Meisterwerk des Kunstlers und Justus
Jonas kombiniert schnell, dass der Dieb sehr zielget gehandelt hat und ausschliel3lich
,Die Griine Eisenfrau“ stehlen wollfé.Das Kunstwerk und dessen Kiinstler sind demnach
offiziell hochbrisant und leiten den Horer zu Bagiter Geschichte, direkt in eine packende

Situation.

2.2.Funktionsweise und Wirkung der ,,Grinen Eisenfrau*

Anders als bei den Filmen Hitchcocks kann man bérspielen natirlich nicht mit
Kameraeinstellungen und gro3en Bildern arbeitenhiafid es bei den Kriminalgeschichten
der Drei Fragezeichenmmer um einen konkreten Auftrag geht, der besebdizw. gelost
werden muss, ist es bei Hitchcock vor allem dermaufvonsuspenseind des Nervenkitzels,
der im Vordergrund steht. Dennoch gibt es ein El@ma&as nicht nur Hitchcock mit dédrei
Fragezeicherverbindet, sondern noch in vielen anderen Filmed 8erien verschiedenster
Autoren und Regisseure Bedeutung findet. Die Restdier von demMacGuffin der wie
bereits besprochen, ein erzahlerisches Mittelust, eine Geschichte anzustof3en oder sie
voran zu treiben.

Das Olgemalde ,Die Griine Eisenfrau“ in der Episgiéleltergeist” ist der Schliisselreiz, der
die Handlung ansto3t, obwohl nicht einmal Kennttasiiber herrscht, wie das Bild wirklich
aussieht oder welche Bedeutung es hat. Wichtigiisicher, dass es wertvoll ist und gestohlen
wurde. Aus dieser Information entsteht gewissermadtie Erzéhlung. Nachdem die drei
Detektive durch Bob Andrews von dem Einbruch in @igerie gehort haben, brechen sie
auf, um Nachforschungen anzustellen. Bei diesendeverjedoch keine weiteren
Informationen gesammelt und an den Hérer vermitselhdern es isielmehr die Ablehnung
der Detektive durch die Polizei in den beiden Aeldshgsorten, von der berichtet wird und
welche die Geschichte nun weiter formt. Resultidresus dieser Ablehnung erfolgt
schlie3lich die Umorientierung zu einem anderentragt Der Aufhénger der Geschichte, der

MacGuffin bzw. das Gemalde bleibt dabei leer, unausgeschmiieig detailreich und

%2 vgl.: Call, (2011:1).
 vgl. : call, (2011:6).
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konnte durch zahlreiche andere Elemente ersetztdemer Die Suche nach dem
verschwundenen Medaillon in dem Haus von Mrs. Madigreift das Bild noch einmal kurz
auf, erinnert jedoch nur einen kurzen Augenblicldan vorherigen Faff!

Das Bild ist somit eine unerreichbare Instanz umd Wwotzdem begehrt, auch wenn es nicht
prasent ist, wobei die Geschichte es trotzdem liamund es als ,blinder Fleck” im
Bewusstsein des Zuhorers verblét.

Zwei weitere Elemente, die &hnliche Merkmale au$erj sind das verschwundene
Medaillon, dessen Suche und die daraus resultiereadgeweile mehr thematisiert werden
als der Anhanger selbst oder der angebliche Pelsgrghuch der Poltergeist in dem Haus von
Mrs. Cartier, der als solcher klugerweise nicht Brscheinung treten kann, bringt die
Handlung nicht nur ins Rollen, wie das Medailloessen Suche sich gleichbleibend in die
Lange zieht, sondern treibt sie auch immer wiederurch die geschickten Mandver der
alteren Dame und ihrer Haushalterin Sigourney einsie den Poltergeist wie spater klar wird
nur vorspielen, wird der Geist in dessen Natuiegg,|,nichts* zu sein akti%®

Wie bereits erwahnt, wird déacGuffinunter anderem bei Hitchcock nicht am Ende einer
Geschichte, sondern etwa nach dreiviertel der Gersiehaufgelost! Dies ist auch hier der
Fall, da Justus Jonas seinen DetektivfreundentbareiHaus von Mrs. Cartier die Lésung
des Ratsels der ,,Grinen Eisenfrau“ erklart bzw. desammenhang zwischen dem Bild und
dem aktuellen Faf®

3.3. Zur Erzahlistruktur in der Episode ,Poltergeist*

Nach der Betrachtung der ,Grinen Eisenfrau® ergiich folgende Erzahlstruktur fir die
Episode ,Poltergeist*: DeMacGuffin der ,,Griinen Eisenfrau® umschlie3t die gesamte
Handlung, gibt dem Geschehnis anfanglich einen dsind tragt die Schlisselfunktion, bei
der Entratselung der Geschichte.

Nachdem die Geschichte begonnen hat, médbierDrei Fragezeichemwlas Bild finden, und
das Geheimnis des Diebstahls luften. Obwohl ihnes kicht gelingt, und das Bild im Laufe

der Geschichte keine Rolle mehr zu spielen scheettt es doch letzten Endes die ganze Zeit

% vgl.: Call, (2011:10).
& Vgl.: Prenner,( 2009:7).
6 Vgl. : 2.3., Der MacGuffin.
%7 vgl.: Truffaut, (2010 :127). Und Kapitel 2.3. Der MacGuffin.
% vgl.: Call (2011:41ff.).
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um nichts anderes, als das Olgemalde. So missemaiiBetektive von Mrs. Madigans Haus
vertrieben werden, um nicht hinter das Geheimnssashgeblichen Drucks zu kommen.

Die Drei Fragezeichenstarten also engagiert in eine Unternehmung, dienedl zur
Enttauschung wird und schlieBlich zur Stagnatidwtftf Dieses Schema finden wir auch bei
der Suche nach dem verschwundenen Medaillon widdier. herrscht keine Spannung im
eigentlichen Sinne.

Doch schlieB3lich folgt die Wende, denn durch dietidsken des Geistes entwickelt sich,
gegensatzlich zur Medaillonsuchsuspense. Beispielsweise hort man aus einem
Nachbarzimmer das Verriicken von Mébeln, sowie Selwen Mrs. Cartier, die es in diesem
Augenblick zu retten gilt. Da der Ausgang der Sitwraerst einmal nicht geklart ist, also ob
die Rettung der Dame gelingt oder nicht, bleibt 8mne spannend. Die Detektive rennen in
das Nachbarzimmer des Hauses und bemerken, dastudien dieser ohne hin schon
chaotischen Situation, verriegelt ist, was wiederdie Spannung noch weiter erhoht.
SchlieRlich kommt es zur Auflésung der Szene undRaitung der alten Dané.

Durch standige Einschibe dieser Art wird eine dibled Spannung aufgebaut. Auf der
discoursEbene erfolgt bei der Flille der Aktionen des Rgtestes ein Wechsel ausgystery,
surpriseund suspenseaja nicht klar ist wer oder was wirklich fir die Vaite verantwortlich
ist und sie immer wieder plotzlich und sehr untersdlich auftreten. Nach dem Hohepunkt
und zugleich dem schrecklichsten Vorfall bezligligs Poltergeistes, wird die Situation und
derMacGuffinabschlieRend geklart und die Spannungskurve niatiggmein wieder ab. Die
Geschichte endet, wie so oft bei derei Fragezeichenmit einer Gegenuberstellung von
Detektiven und Tater. Schlie3lich wird die Tausalpder Horer mit Hilfe des Medaillons, in
einem der letzten Séatze des Horspiels geklart,nsabmals die inhaltliche Unwichtigkeit des
Gegenstandes darstellt und die damit verbundenérigkeit, durch die lange Suche in dem

Haus von Mrs. Cartier.

3. Fazit

Die Drei Fragezeichemgehotren zu den erfolgreichsten Jugendkriminalse®&® wundert es
nicht, dass sich auf3er Buchern und Horspielen dtitthe, Spiele und diverse andere
Produkte finden lassen, die unter dem Narbea Drei Fragezeicherangeboten werden.

Dazu sind aktuelle Informationen Uber neue Folgderd.ive-Lesungen, im Internet auf

% Die Stagnation beziglich des Bildes wird spater wieder aufgelost, da der Fall letzten Endes aufgeklart wird.
" vgl.: Call, ( 2011:34ff.).
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zahlreichen Fanpages abrufbar. Auch in sozialenzwarken, wie ,Facebook® sind
Informationen Gber Entwicklungen beziiglich der &eu finden.

Doch vor allem die Fans, dibie Drei Fragezeicherschon Uber viele Jahre kennen und
begleiten, erfreuen sich weniger an Gruseleffekted den damit verbundenen Emotionen
wie etwa bei Hitchcock, sondern vielmehr an deamaltimmer wiederkehrenden, Elementen
wie die Visitenkarte der drei Detektive, dessersemndation in keiner Folge fehlen darf. So ist
ein Ende der Geschichten derei Fragezeichemicht abzusehen und die Hérer dirfen sich
auf immer neue und spannende Kriminalfélle freuen.

Die Filme von Alfred Hitchcock sind sicherlich nichit der Kinder- und Jugendseiie
Drei Fragezeicherzu vergleichen, dennoch finden sich einige erzéhtissche Elemente, wie
suspenseund der MacGuffin die nicht nur auf diese beiden medialen Erschegen
angewendet werden konnen, sondern noch auf vieleterwe Da das heutige
Fernsehgeschehen eine Fuille von Kriminalserien,waort“, ,Navy CIS* oder ,Criminal
Minds* aufweist, finden die von Hitchcock gepragtegriffe fast iberall Verwendung.
Wahrend deMacGuffin bei Hitchcock, wie die Untersuchung des Elemeseigtz eher in
Gestalt einer Bombe oder eines streng geheimen SCaddritt, sind bei den jungen
Detektiven verschwundene Bilder oder Medaillons ddangsausloser. Dies ist jedoch nur
eine Tendenz, denn Hitchcock selbst erklarte, dasd/acGuffin nicht zwingen grof3 und
gefahrlich sein musS. Idealerweise wird jedoch, nach wie vor, die Aufllig eines
Kriminalfalls etwa auf das dritte Viertel der Gegattie gelegt.

Der MacGuffin in der Geschichte ,Poltergeist” ist im Grunde Biid, jedoch gibt es noch
zwei kleinere, gewissermalRen zwischenliegehtZeGuffing die die Geschichte anstol3en.
Von allen drei weil3 der Horer nicht wirklich viepdass sie mehr oder weniger ,leer” sind.
Das Bild wird nicht beschrieben, das Medaillon Ibiebis kurz vor Ende der Geschichte
verschollen und fast vergessen, und schliel3licdastPoltergeist naturgemaf nicht greifbar.
Dies bestatigt die Unwichtigkeit désacGuffinsoder wie Hitchcock sagt: , Das beweist nur,

J°. Das Element

wie Unrecht Sie haben zu glauben, der MacGuffinveai Bedeutung. [..
weist demnach keinen direkt greifbaren Inhalt andl $oll diese Funktion auch gar nicht
erfullen. Der Inhalt des Geschehens wird eher ddrelstory an sich konstruiert und durch

Mittel wie suspensenterstitzt.

Bei der Folge ,Poltergeist* gibt es demnach dreis#fie innerhalb der Geschichte, von

denen zwei nicht unmittelbauspenseaufbauen und mit der Endnote der Geschichte, der

"t vgl.: 1.3., Der Mac Guffin, S.10.
72 Truffaut, (2010:161).
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Aufklarung des Kunstraubs verknipft sind. Der driusltser (der angebliche Poltergeist)
verhalt sich jedoch andersherum. Er baut Spannuhgired ist mit der Endnote durch die
Entdeckung der Tauschung verknupft. Der erste usdriinglicheMacGuffin,das Bild die
,Grine Eisenfrau“ und dessen nachfolgender Handistngng holt dabei den des
.Poltergeists” ein und trifft sich schliel3lich zuBnde der Geschichte mit diesem. Daraus
folgt, dass sich beide Erzahlstrange nach der Zomfuhrung Uberlagern und sich
schlie3lich auflosen. Der Geist wird gewissermal@emischt, der Verbleib des Bildes
aufgeklart und dessen Dieb Eathon EaStarird tiberfiihrt. So wird der leitenddacGuffin
aufgeklart.

Ein Weiterer Punkt ist, dass Alfred Hitchcock dietagonisten seiner Filme gern in ihrer
speziellen Umgebung darstellte, die er dem Zuschaie durch spezielle Stadtlbersichten
vermittelte’® Auch bei denDrei Fragezeicherist die Umgebung klar dargestellt, da die
meisten Folgen feste Punkte aufweisen wie die gah&ientrale auf dem Schrottplatz. Wenn
dies nicht der Fall ist, erfolgt meist eine genane detaillierte Beschreibung der Szenerie
durch den Sprecher. Ebenso wird durch speziellé@aehe der Eindruck des Schauplatzes
Uberzeugend verstarkt.

Zudem legte Hitchcock in seinen Filmen groRen Wit Blicke und Gesten. Diese sind
naturlich in einem Horspiel nicht sichtbar, dennaeind entweder durch den Erzéhler der
Geschichte oder durch Atmung, Stimmlage sowie Ad Weise von AuRerungen, dem Horer
ein Uberzeugendes Gefuhl der jeweiligen Gefiihlsldge Protagonisten mitgeteilt. Des
Weiteren sorgen die verschiedenen Charaktere, &liiger in Episoden auftreten, wie der
Kunstdieb Victor Hugenay in der Folge ,Poltergeidtir Identifikation mit der ,Tradition der
Drei Fragezeicheh Auch oder vor allem die kleinen amisanten Eindeh wie die
Angstlichkeit von Peter Shaw oder die Allwissenhddts Ersten Detektivs, Justus Jonas,
verursachen immer wieder eine Leichtigkeit zwisctlen einzelnen Szenen, die ebenfalls bei

Alfred Hitchcock zu beobachten war und seinena&fiindete.

73 Easton handelt im Auftrag von Hugenay.
74 Vgl.: 1.1. Charakteristika der Filme von Alfred Hitchcock, S. 5.
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